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TROP I: REWOLUCJA

TRACE I: REVOLUTION




Przykladowe wypowiedzi o Al:

- "Pilnie potrzebujemy badan nad tym, jak powstrzymac te
nowe istoty przed proba przejecia kontroli. To juz nie science
fiction".

- "Nie zdziwilbym si¢, gdyby wyksztalcily wlasny jezyk do
‘myslenia’, a my nie mielibySmy pojecia, o czym one mysla".

- "Istnieje 10-20% szans, ze Al doprowadzi do wygini¢cia
ludzkos$ci w ciggu najblizszych trzech dekad''.

Selected statements about Al:

- "We urgently need research on how to prevent these new
beings from wanting to take control. They are no longer science
fiction."

- "I wouldn’t be surprised if they developed their own language
for thinking, and we have no idea what they’re thinking."

- "There is a 10% to 20% chance that AI will lead to human
extinction in the next three decades."



Geoffrey Hinton

Godfather of Al

Nobel Prize 2024

»Za podstawowe odkrycia i wynalazki
umozliwiajace uczenie maszynowe z uzyciem
sztucznych sieci neuronowych.”
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Przykladowe wypowiedzi o Al:

- "Pilnie potrzebujemy badan nad tym, jak powstrzymac te
nowe istoty przed proba przejecia kontroli. To juz nie science
fiction".

- "Nie zdziwilbym si¢, gdyby wyksztalcily wlasny jezyk do
‘myslenia’, a my nie mielibySmy pojecia, o czym one mysla".

- "Istnieje 10-20% szans, ze Al doprowadzi do wyginigcia
ludzkosci w ciggu najblizszych trzech dekad".

Selected statements about Al:

- "We urgently need research on how to prevent these new
beings from wanting to take control. They are no longer science
fiction."

- "I wouldn’t be surprised if they developed their own language
for thinking, and we have no idea what they’re thinking."

- "There is 2 10% to 20% chance that AI will lead to human

extinction in the next three decades.”



Tilly Norwood

Wygenerowana przez Al aktorka digitalna.

Posta¢ bardzo aktywna w mediach spolecznoSciowych.
Przedstawia si¢ jako "aspirujaca aktorka", ktora
bierze udzial w zdj¢ciach préobnych oraz marzy o roli
w filmie.

An Al-generated digital actor.

A character highly active on social media.
She presents herself as an “aspiring actress” who takes
part in screen tests and dreams of landing a film role.

https://www.instagram.com/tillynorwood
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Eline Van der Velden

Holendersko-brytyjska aktorka, rezyserka i producentka.
Twoérezyni Tilly Norwood.

- . Tilly to dzielo sztuki™.

- ,Postrzegam sztuczng inteligencje nie jako zastepstwo dla
ludzi, ale jako nowe narzedzie — nowy pedzel. Tak jak
animacja, lalkarstwo czy CGI otworzyly nowe mozliwosci,
nie odbierajac aktorom mozliwosci gry na zywo”.

A Dutch-British actress, director, and producer.
Creator of Tilly Norwood.

- "Tilly is a piece of art."

- "I see Al not as a replacement for people, but as a new tool —
a new paintbrush. Just as animation, puppetry, or CGI opened
fresh possibilities without taking away from live acting."



SAG-AFTRA (Zwigzek Aktorow i Artystow Telewizji w USA):

"Tilly Norwood to nie aktorka. To posta¢ wygenerowana przez
program komputerowy, wytrenowany na pracy niezliczonych
profesjonalnych artystow — bez pozwolenia i wynagrodzenia.
Tilly nie ma doSwiadczen zyciowych, z ktorych moglaby
czerpad, nie ma emocji i — z tego, co widzieliSmy — widzowie
nie s zainteresowani ogladaniem tresci generowanych
komputerowo, oderwanych od ludzkiego doswiadczenia".

SAG-AFTRA (Screen Actors Guild — American Federation of
Television and Radio Artists, USA):

"Tilly Norwood is not an actor, it’s a character generated by a
computer program that was trained on the work of countless
professional performers — without permission or
compensation. It has no life experience to draw from, no
emotion and, from what we’ve seen, audiences aren’t
interested in watching computer-generated content untethered
from the human experience.”



Czy Tilly Norwood rzeczywiscie
pozbawiona jest doSwiadczen i emocji?

Czy widzowie naprawde nie s3
zainteresowani ogladaniem tresci
generowanych komputerowo?

Is Tilly Norwood truly devoid
of experience and emotion?

Are audiences really uninterested
in watching computer-generated content?



WSPOLCZESNA DEBATA O Al W TEATRZE:

Dominuje poglad, ze sztuczna inteligencja to tylko narzedzie,
jak wiele innych i nie moze zastapi¢ w teatrze czlowieka,
poniewaz:

- Brakuje jej intencji, doSwiadczenia i sensu.

- Nie podejmie autonomicznie sensownych decyzji
artystycznych.

- Tworey i widzowie chca autentycznosci, a Al wytwarza
symulacje.

- Zrodlem sensu pozostaje czlowiek.

THE CONTEMPORARY DEBATE ON AI IN THEATRE:

The prevailing view is that artificial intelligence is just a tool,
like many others, and cannot replace a human being in theatre
because:

- It lacks intention, experience, and meaning.

- It cannot autonomously make meaningful artistic decisions.
- Creators and audiences seek authenticity, while Al produces
simulations.

- The source of meaning remains human.




CZY Al TWORZY SZTUKE?

Argumenty podnoszone przeciwko uznaniu tworczosci Al za
sztuke:

- brak intencji artystycznej

- brak autonomii artysty i jego wewngetrznego glosu

- problemy na polu praw autorskich

- sprawnos¢ techniczna to nie sztuka

Odpowiedz zalezna jest od sposobu zdefiniowania sztuki.

DOES Al CREATE ART?

Arguments raised against recognizing Al-generated work as
art:

- lack of artistic intention

- lack of an autonomous artistic voice

- unresolved issues in copyright law

- technical proficiency alone is not art

The answer depends on how we define art.




Théatre d’Opéra Spatial
Aut.: Jason M. Allen, Midjourney

Obraz w 2022 roku zwyci¢zyl w dorocznym konkursie sztuki
cyfrowej Colorado State Fair.

Dwach z trzech sedziow konkursowych nie bylo Swiadomych,
ze Midjourney uzywa sztucznej inteligencji do generowania
obrazow.

Théatre d’Opéra Spatial
Auth.: Jason M. Allen, Midjourney

In 2022, the image won first place in the annual digital art
competition at the Colorado State Fair.

Two of the three judges were unaware that Midjourney uses
artificial intelligence to generate images.



Ktory z obrazow to sztuka?

Which of the paintings is art?




- We zily Rembrandt van Rijn,
Autoportret w wieku 23 lat, 1629

e SH A Early Rembrandt van Rijn,
Wezesne Al. Projekt ,,The Next Rembrandt”, 2016 /4 ! Self-Portrait, age 23, 1629

Early Al The Next Rembrandt project, 2016

—




Sztuczna inteligencja fascynuje i budzi obawy.

Czego sie boimy?

Artificial intelligence fascinates us and raises
concerns.

What are we afraid of?







Jak bedzie si¢ zmienial
teatr lalek
W epoce sztucznej inteligencji?

How will puppet theatre evolve
in the age
of artificial intelligence?




TROP II: TEATR LALEK

TRACE 11: PUPPET THEATRE




%{ » W najszerszym, a zarazem najprostszym ujeciu definiujemy
lalkarstwo jako ludzkie tchnienie niezaleznego zycia w martwe

: — lecz niepozbawione sprawczosci — obiekty w trakcie performansu”.
The Routledge Companion to
PU ppe-l-ryg an d A?\ q -I-enol - Claudia Orenstein, Dassia N. Posner, John Bell, 2014

Perform ance "Tchnienie niezaleznego zycia', czyli animacja, w tej definicji
pochodzi od czlowieka i definiuje lalkarstwo. Zblizone definicje

przedstawiaja takze inni teoretycy.

Niekiedy wyroznia si¢ animacje¢ bezposrednig oraz posrednig —
obecng w teatrach mechanicznych i automatach — przy czym te
drugg kategorie czes¢ badaczy uznaje za obszar odrebny od teatru
lalek.

“At its broadest and yet its simplest, we define puppetry as the
human infusion of independent life into lifeless, but not agentless,
objects in performance.”

"The breath of independent life' — that is, animation — in this
definition originates from the human performer and constitutes the
essence of puppetry. Similar definitions are proposed by other
theorists as well.

A distinction is sometimes made between direct animation and

| indirect animation — the latter found in mechanical theatres and
automata — and some scholars regard this second category as
separate from puppet theatre.

Edited by Dassia N. Posner, Claudia Orenstein, and John Bell




Duda Paiva Company

e ;l i
JOE‘?*@’K&M KOmman — :
‘Conceptand direction: Duda Pal\ra
Performance: Ilija Surla or Josse Vessies -
_.Puppet’s' Duda Paiva and AndreMello-.
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WYBRANE ASPEKTY TEATRU LALEK XXI WIEKU

1. Przemiany postaci scenicznej

- Animant (Halina Waszkiel): obiekt animowany nie musi by¢
humanoidalny, figuratywny ani materialny.

- Digittry (Agnieszka Blaszczak): rosngca obecnos¢ form cyfrowych
jako pelnoprawnych elementow lalkowej ontologii.

2. Przemiany w obszarze animacji

- Nowe, czesto partnerskie relacje miedzy aktorem a animantem.

- Przedmiot zyskuje sprawczos¢ performatywngq.

- Hybrydowa tozsamos¢: zatarcie granic miedzy animatorem a
animantem; lalka staje si¢ przedluzeniem ciala, performer — czescig
obiektu.

SELECTED ASPECTS OF 21ST-CENTURY PUPPET THEATRE

1. Transformations of the Stage Figure

- Animant (Halina Waszkiel): the animated object does not need to be
humanoid, figurative, or even material.

- Digittry (Agnieszka Blaszczak): the growing presence of digitally
generated forms as full components of puppet ontology.

2. Transformations in the Field of Animation

- New, often partner-like relations between the actor and the animant.
- The object gains performative agency.

- Hybrid identity: the boundaries between animator and animant
blur; the puppet becomes an extension of the body, and the
performer becomes part of the object.
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Animacja przestaje by¢ jednostronnym ,,tchnieniem zycia”
i staje sie relacja. Pozostaje jednak determinantem -
konstytutywnym i ontologicznym trzonem teatru lalek.

Czy definiowanie ma nadal sens w epoce zjawisk
hybrydowych?

- Nazywanie rzeczy pozwala opisywac zjawiska i ich przemiany
oraz wyznaczy¢ granice obszaru badan., W przyszlosci nadal
bedziemy podziwia¢ animacje¢ lub... wyjdziemy z teatru lalek.

Animation ceases to be a one-directional “breath of life” and
becomes a relationship. Yet it remains the determinant — the
constitutive and ontological core of puppet theatre.

Does defining still make sense in an age of hybrid phenomena?

s things allows us to describe phenomena and their
transformations, and to delineate the boundaries of our field. In
the future we will continue to admire animation or... we will
step outside the realm of puppet theatre.
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TROP 11I: SZTUCZNA INTELIGENCJA

TRACE I1I: ARTIFICIAL INTELLIGENCE



Sztuczna inteligencja (w dzisiejszym rozumieniu)

- to system zdolny do symulowania wybranych
proceséw poznawczych czlowieka — uczenia sie,
wnioskowania, podejmowania decyzji i tworzenia —
w oparciu o dane i algorytmy. Jej forma generatywna
(generative Al) idzie dalej: nie tylko przetwarza
informacje, ale generuje nowe obrazy, teksty, dzwieki,
ruch czy postaci, ktére wczesniej nie istnialy.

Artificial intelligence (in today’s understanding)

- iIs a system capable of simulating selected human
cognitive processes — learning, reasoning,
decision-making, and creation — based on data and
algorithms. Its generative form (generative Al) goes
further: it not only processes information but also
generates new images, texts, sounds, movements, or
characters that did not exist before.




Autonomiczno$¢ - Zdolnos$¢ Al do samodzielnego podejmowania
decyzji strategicznych i taktycznych (planowania, wyboru
narzedzi i oceny konsekwencji) w celu realizacji zadanego celu,

a takze do dynamicznego reagowania i adaptacji do
nieprzewidzianych zmian w otoczeniu, bez bezpoSredniej
interwencji czlowieka.

Generatywnosc¢ - Zdolnos¢ Al do tworzenia nowych tresci,
ktorych nie ma w danych wejsciowych: tekstow, obrazow,
dzwiekow, ruchow, idei czy rozwigzan. Nie odtwarza, lecz
generuje — laczy, przeksztalca i syntetyzuje dane w co$ nowego.

| Autonomy — The ability of Al to make strategic and tactical
decisions independently (including planning, tool selection, and
consequence evaluation) in order to achieve a given goal, as well

| as to dynamically respond and adapt to unforeseen changes in the
environment, without direct human intervention.

Generativity — The ability of Al to create new content not present
in its input data: texts, images, sounds, movements, ideas, or
solutions. It does not reproduce but generates — combining,
transforming, and synthesizing data into something new.



Autonomicznosc / Autonomy

Poziom /

Level Znaczenie / Meaning

3 Brak autonomii / No autonomy - dziata wytacznie wedtug instrukcji /
operates strictly by instructions.

) Reaktywnosc / Reactivity - reaguje na dane, nie planuje dziatan / responds
to data, does not plan actions.

3 Taktyczna samodzielnos¢ / Tactical independence - dobiera metody w
ramach celu / chooses methods within a given goal.

4 Strategiczna autonomia / Strategic autonomy - planuje kroki i wybiera

narzedzia / plans steps and selects tools.

Petna autonomia poznawcza (hipotetyczna) / Full cognitive autonomy
5 (hypothetical) - sam formutuje cele i ocenia sens dziatania / formulates its
own goals and evaluates the meaning of actions.




Generatywnosc¢ / Generativity

Poziom / . .
Znaczenie / Meaning

Level

1 Odtwarzanie / Reproduction - powiela dane lub requty / reproduces data or rules.

2 Przeksztatcanie / Transformation - modyfikuje dane w nowe uktady / modifies data
into new configurations.

3 Synteza / Synthesis - tworzy nowe tresci spoza danych uczgcych / creates new content
beyond training data.

4 Inwencja / Invention - generuje oryginalne koncepcje i style / generates original
concepts and styles.

5 Samogeneracja poznawcza (hipotetyczna) / Cognitive self-generation (hypothetical)

- tworzy wiasne reguty i kody ekspresji / creates its own rules and expressive codes.



Szacowane poziomy autonomicznosci i generatywnosci modeli Al

Estimated Levels of Autonomy and Generativity of Al Models

Opracowanie wlasne
Own elaboration

MODELE RZECZYWISTE / REAL-WORLD MODELS

MODELE HIPOTETYCZNE / HYPOTHETICAL MODELS

Model Petna nazwa / typ Przykladowe systemy Stopien Stopien Model Peina nazwa / typ | Charakterystyka Stopien Stopien
(skrot) Full Name / Type Example Systems autonomii generatywnosci (skrat) Full Name / Type | Characteristics autonomii generatywnosci
Autonomy Generativity Autonomy Generativity
Level Level Level Level
RBS Rule-Based System Medyczne systemy 1 1 AGI Artificial General | Ogolna inteligencja 5 4-5
eksperckie lat 90., systemy (hipotetyczny) | Intelligence doréwnujgca ludzkiej
diagnostyczne
ML Machine Learning Klasyfikacja, regresja, 2 1-2 CTm Creative Al tworzaca wiasne style, 4-5 4-5
rekomendacje (hipotetyczny) | Transformer strategie i struktury
Model narracyjne
CNN Convolutional Neural Rozpoznawanie obrazéw, 2 1 CAM Cognitive Al z funkcja planowania 5 4-5
Network segmentacja (hipotetyczny) | Autonomous celow, refleksji i oceny
Model dziatar
RNN/LSTM | Recurrent Neural Modele jezykowe sprzed 2 3 AAl Autopoietic Systemy samogenerujgce 5 D
Network / Long Short- Transformeréw, analiza (hipotetyczny) | Artificial reguty, wartosci estetyczne |
Term Memory sekwencyjna Intelligence formy
GAN Generative Adversarial | Deepfake, generowanie 3 3
Network twarzy, postaci
VAE Variational Autoencoder | Synteza obrazow, latent 3 3
spaces
Transformer | Transformer BERT, T5, GPT-2 2 34
Architecture
LLM Large Language Model | ChatGPT, Gemini Pro, 2-3 -
Claude
LMM Large Multimodal Model | GPT-40, Gemini 1.5 Pro 2-3 4
Agent / Agentic Systems Using | AutoGPT, AgentGPT, Devin- | 3-4 4
AutoGPT LLM like frameworks




Uzytkownik korzysta z systemow opartych na sztucznej
inteligencji, zadajgc pytania lub wydajac polecenia. W
przypadku modeli generatywnych sg to tzw. PROMPTY —
tekstowe, obrazowe, dzwiekowe lub o innej naturze — ktore
inicjuja i ukierunkowujg dzialanie Al, okreslajac kontekst, cel i
oczekiwany efekt.

Prompt nie determinuje w pelni dzialania Al.

W odroéznieniu od tradycyjnych programéow komputerowyc
relacja migdzy promptem a reakcja Al ma charakter reaktywny,
nie mechaniczny. Prompt uruchamia proces generowania, ale nie
przesadza jego przebiegu — Al zawsze interpretuje, a nie tylko
wykonuje.

A user interacts with Al-based systems by asking questions or
giving commands. In the case of generative models, these are
so-called PROMPTS — textual, visual, auditory, or of another
nature — which initiate and guide the AI’s operation by defining
the context, purpose, and expected outcome.

A prompt does not fully determine the behavior of Al

Unlike traditional computer programs, the relationship between a
prompt and the AI’s response is reactive rather than mechanical.
The prompt triggers the pro of generation but does not
predetermine its course — Al always interprets, rather than
merely executes.




Odpowiedzi AI na prompt nie mozna w pelni przewidzie¢, poniewaz:

1. Prompty podlegaja interpretacji probabilistycznej przez model —
znaczenie jest rekonstruowane kontekstowo.

2. Systemy generatywne produkuja odpowiedzi stochastycznie (losowo),
. co wprowadza element nieprzewidywalnosci nawet przy tym samym
prompcie.

| 3. Niektore architektury Al wykazuja cechy ograniczonej autonomii

decyzyjnej (np. samodzielny dobor narzedzi, planowanie krokowe,
lancuchowanie dzialan), co zwi¢ksza rozpietos¢ mozliwych reakcji.

The responses of Al to a prompt cannot be fully predicted because:

PROMPT

1. Prompts are subject to probabilistic interpretation by the model —
their meaning is reconstructed contextually.

2. Generative systems produce responses stochastically (randomly),
which introduces an element of unpredictability even with the same
prompt.

3. Some Al architectures display elements of limited autonomy in
' decision-making (e.g. independently selecting tools, step-by-step
planning, chaining actions), which increases the range of possible
responses.
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TROPI1V:
PRAMATKA
SZTUCZNEJ INTELIGENCJI

TRACE 1V:

THE PRIMORDIAL

MOTHER

OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE



Lalka jest najstarszym instrumentem symulacji zycia:
dziala w czasie 1 interakcji, a jej efekt ozywienia
powstaje w percepcji widza, tworzac ontologicznie
podwaéjna forme — materi¢ zachowujaca si¢ jak byt.
To pierwszy model sztucznej obecnosci, zblizony
zasadami do wspolczesnych systemow Al:
relacyjnoscia, symulacja, pochodng sprawczos$cia

i emergencjq iluzji w umysle odbiorcy.

The puppet is the oldest instrument of life-simulation:
it operates in time and interaction, while its effect

of animation arises within the spectator’s perception,
generating an ontologically dual form — matter that
behaves as if it were a being. It constitutes the earliest
model of artificial presence, structurally akin

to contemporary Al systems through its relationality,
simulation, derivative agency, and the emergent
illusion formed in the observer’s mind.




Zarowno lalka, jak i systemy Al ujawniajg swoje
dzialanie dopiero w interakcji: lalka w sprzezeniu
animator—forma—widz, a Al w relacji
uzytkownik—model-kontekst. W obu przypadkach
zachowanie obiektu ma charakter interakcyjny,

a nie autonomiczny — co potwierdzaja badania nad
percepcjq intencji oraz standardowe modele interakcji
czlowiek—komputer (HCI) i czlowiek—-robot (HRI).

Both the puppet and Al systems reveal their
functioning only within interaction: the puppet
through the coupling of animator—form—spectator,
and Al through the relation between
user—model—-context. In both cases, the behaviour

of the artefact is interactive rather than autonomous
— an observation supported by research on intention
perception and by established frameworks

in human—computer interaction (HCI)

and human-robot interaction (HRI).



Wspolczesna sztuczna inteligencja coraz wyrazniej
opiera si¢ na zasadzie ucieleSnionej inteligencji:
zdolnos¢ systemu do sensownego dzialania powstaje

Z ruchu, ci¢zaru, rytmu 1 interakcji z otoczeniem.
Teatr lalek realizuje t¢ zasade¢ od tysigcleci — efekt
zycia rodzi si¢ w nim z kinetyki, a nie biologii. W tym
sensie lalka jest najstarszym modelem ucieleSnione;j
inteligencji: praktykowala fundamentalny mechanizm
wspolczesnej Al na dlugo przed powstaniem
komputerow.

Contemporary artificial intelligence increasingly relies
on embodied principles: a system’s capacity for
meaningful action emerges from movement, weight,
rhythm, and interaction with the environment. Puppet
theatre has operated on precisely this basis for
millennia — its effect of life arises from kinetics rather
than biology. In this sense, the puppet is the earliest
model of embodied intelligence: it enacted the
fundamental mechanism of modern Al long before
computers existed.



Ruch lalki powstaje dzi¢ki sterowaniu formg za pomocg
fizycznego interfejsu, ktory przeklada gest czlowieka

na dzialanie animowanej postaci. Na tej samej zasadzie
opiera si¢ wspolczesna teleoperacja. W robotyce
rozwigzania takie jak sterowanie gestem, r¢kawice VR
czy zdalne manipulatory okresSla si¢ w literaturze
technicznej mianem ,,puppet control”. To nie metafora:
teatr lalek stworzyl model sterowania, ktory stal sie
jednym z fundamentow wspoélczesnych metod kontroli

i uczenia systemow Al.

A puppet’s movement arises from controlling the form
through a physical interface that translates the operator’s
gesture into the behaviour of the animated figure.
Contemporary teleoperation relies on precisely the same
principle. In robotics, techniques such as gesture-based
control, VR gloves, and remote manipulators are referred
to in the technical literature as “puppet control.”

This is not a metaphor: puppetry established the control
model that has become one of the foundational
mechanisms of modern methods for steering and training
Al-driven systems.



Wizard-of-Oz to metoda testowania systemow Al,

w ktorej dzialanie pozornie autonomicznego systemu

jest faktycznie generowane przez ukrytego czlowieka.
Mechanizm ten powtarza logike tradycyjnej animacji
lalkowej: widz odbiera zachowanie formy jako
samodzielne, cho¢ za kazdym gestem stoi animator.
Lalkarstwo bylo prawdopodobnie najstarszym systemem
pozornej sprawczosci. Ta sama zasada dzialania stanowi
dzi$ podstawe wczesnego projektowania i
prototypowania systemow sztucznej inteligencji.

Wizard-of-Oz is a method for testing Al systems in which
the behaviour of an apparently autonomous agent

is in fact generated by a hidden human operator.

This mechanism reproduces the logic of traditional
puppetry: the observer perceives the form’s actions

as self-directed, even though every gesture is produced

by the animator. Puppetry was likely the earliest system
of artificial agency. The same underlying principle now
informs the early design and prototyping of contemporary
artificial intelligence systems.



Teatr lalek od wiekéw praktykuje zasady, ktore wspoélczesna
sztuczna inteligencja formalizuje jako wlasne: symulacje zycia,
relacyjne powstawanie dzialania, ucieleSnienie oparte na fizyce
ruchu, interfejsowe sterowanie oraz techniki pozornej autonomii.
Wspolnota tych mechanizméw nie wynika z genealogii
historycznej, lecz z ich funkcjonalnego podobienstwa: oba systemy
rozwigzujg te same problemy — jak wytworzy¢ dzialanie,
intencjonalnos$¢ i1 obecnos¢ poza cialem biologicznym. W tym
sensie lalka moze by¢ uznana za strukturalnego protoplaste
sztucznej inteligencji: najstarszy model sztucznego zycia

i pierwotne laboratorium zasad, ktore wspolczesne systemy
algorytmiczne dopiero formalizuj3.

For centuries, puppet theatre has practiced the very principles
that contemporary artificial intelligence formalizes as its own:
the simulation of life, the relational emergence of action,
embodiment grounded in the physics of movement,
interface-based control, and techniques of apparent autonomy.
The affinity between these mechanisms does not arise

from a historical genealogy but from functional equivalence:
both systems address the same fundamental problem — how to
generate action, intentionality, and presence outside a biological
body. In this sense, the puppet may be regarded as a structural
progenitor of Al: the earliest model of artificial life and a primary
laboratory for the principles that modern algorithmic systems
are only now formalizing.



TROP V: WEJSCIE DO GRY

TRACE V: ENTERING THE GAME




Al W TEATRZE

W teatrze lalek AI moze pelnic¢ takie same funkcje jak
w innych formach teatru, w tym:

1. Tworcze - tworzenie scenariuszy, scenografii, muzyki,
propozycji koncepcyjnych, konsultacje dramaturgiczne,

a nawet wspoludzial w procesie rezyserskim.

2. Techniczno-realizacyjne - dynamiczne zarzadzanie
swiatlem i dzwi¢kiem oraz sterowanie zlozonymi ukladami
scenograficznymi na podstawie choreografii lub danych
ruchowych.

Al IN THEATRE

In puppet theatre, Al can perform the same functions as in
other forms of theatre, including:

1. Creative functions — generating scripts, scenography,
music, conceptual proposals, providing dramaturgical
consultation, and even participating in the directing process.
2. Technical and operational functions — dynamically
managing lighting and sound, and controlling complex
scenographic systems based on choreography or movement
data.




Al W PROCESIE ANIMACJI

PROMPT (tekst, obraz, dzwigk itp.) staje si¢ wspolczesnie
nowym mechanizmem (interfejsem) animacyjnym

— odpowiednikiem nici, drutu i czempurytu.

To cyfrowa ni¢ lalkarza.

Al IN THE ANIMATION PROCESS

The PROMPT (text, image, sound, etc.) has become a new
animating mechanism (interface) — the contemporary
equivalent of the string, the wire, and the control rod.

[t is the puppeteer’s digital string.



STATUS AI W TEATRZE LALEK

- Al nie jest animantem. Jako system nie posiada wlasnej formy
scenicznej — ani materialnej, ani niematerialne;j.

- Al jest performatywng obecno$cia, najczesciej poSredniczgca
mi¢dzy animatorem (autorem promptu) a animowana formga
(materialng lub niematerialna).

- Status Al jest nieintuicyjny. Dziala zwykle w reakcji na bodzce
zewnetrzne (prompt) i pozostaje niewidzialne, co moze prowadzi¢
do utozsamiania go z animantem. Jednoczes$nie interpretacja
promptu staje si¢ kolejnym zrédlem sprawczosci, czynigce Al

bezcielesnym wspoélanimatorem, sterujagcym forma.

STATUS OF AI IN PUPPET THEATRE

- Al is not an animant. As a system, it possesses no scenic form of its own —
neither material nor immaterial.

- Al is a performative presence, most often mediating between the animator
(the author of the prompt) and the animated form (material or immaterial).

- The status of Al is non-intuitive. It typically operates in response to
external stimuli (the prompt) and remains invisible, which can lead to its
being identified with the animant. At the same time, the AI’s interpretation
of the prompt becomes an additional source of agency, making Al a bodiless
co-animator that steers the form.




TRZY PARADYGMATY ANIMACJI

1. Animacja klasyczna
ANIMATOR — (animacja) — ANIMANT

- intencjonalnos¢ istnieje po stronie czlowieka,

- animant nie ma sprawczosci,

- animacja jest relacja jednostronna,

- ruch powstaje wylacznie jako efekt dzialan ludzkich.

To fundament lalkarstwa od starozytnosci do XX wieku.

THREE PARADIGMS OF ANIMATION

1. Classical Animation
ANIMATOR — (animation) — ANIMANT

- the intention lies entirely on the human side,
- the animant has no agency,
- animation is a one-directional relationship,
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2. Animacja splatana (z uzyciem Al)
ANIMATOR — (animacja 1) — Al — (animacja 2) — ANIMANT

- intencjonalnos¢ jest wspoldzielona przez czlowieka i system.

- czlowiek inicjuje proces animacyjny,

- Al wspolksztaltuje dzialanie,

- pojawia si¢ podzielona sprawczos$¢,

- animacja ma strukture¢ lancuchowa: czlowiek — system — lalka.

Al nie jest performatywnie w pelni autonomiczne, ale realnie
wplywa na animacje, odbierajgc animatorowi pozycje¢ absolutnego
zrodla intencji.

2. Entangled animation (with Al)
ANIMATOR — (animation 1) — AI — (animation 2) — ANIMANT

| - intentionality is shared between the human and the system,

- the human initiates the animating process,

- Al co-shapes the performative action,

- a divided agency emerges,

- animation takes the form of a chain structure: human — system —
puppet.

Al is not fully performatively autonomous, yet it significantly
influences the animation, removing the animator from the position
of the sole source of intention.



3. Post-animacja (teatr autonomicznych robotéow Al)
Al — (post-animacja) —» POST-ANIMANT

- sprawczos¢ zostaje w calosci przeniesiona na system,

- czlowiek jest calkowicie wylaczony z relacji animacyjnej,
- post-animant dziala na podstawie autonomicznych
mechanizmow decyzyjnych,

- tradycyjna relacja animator—animant zanika,

- powstaje forma aktorstwa nie-ludzkiego.

Android Opera "Scary Beauty."
Keiichiro-Shibuya.

Copyright Sharjah Art Foundation

3. Post-animation (theatre of autonomous Al robots)

Al — (post-animation) —» POST-ANIMANT

- agency is transferred entirely to the system,

- the human is completely removed from the animating
relationship,

- the post-animant operates on autonomous decision-making
mechanisms

- the traditional animator—animant relation disappears,

- a form of non-human acting emerges.




POST-ANIMACJA

- Robot z autonomig Al jest post-animantem.

- Post-animacja nie jest animacjq nazyw3a (bezposrednig)

ani nienazywg (posrednig), gdyz post-animant nie odtwarza
zaprogramowanej partytury dzialan.

- Post-animacja w ogole nie jest animacjg w klasycznym sensie.
- Sytuuje ja poza teatrem lalek — to teatr autonomicznych
robotow.

POST-ANIMATION

- A robot endowed with Al autonomy is a post-animant.

- Post-animation is neither live (direct) nor mediated (indirect)
animation, because the post-animant does not reproduce

a pre-programmed score of actions.

- Post-animation is not animation in the classical sense at all.

- I situate it outside the domain of puppet theatre — it is the
theatre of autonomous robots.




»EINGEWEIDE” / "WNETRZNOSCI" (2018) Dzi¢ki animacyjnej sprawczosci Al rol¢ drugiego animatora moga
przejmowac aktanty, ktore dotad nie uczestniczyly w animacji.

AMYGDALA - autonomiczna proteza
aut. Marco Donnarumme i inz. Marvin Cohn Wspolanimatorem moze sta¢ sie m.in.:

— organizm biologiczny wraz z jego procesami (rytmem serca,
falami mézgowymi, potem itp.),

— publiczno$é, reagujaca pozycja ciala, Smiechem czy ruchem
galek ocznych.

Animantem moga by¢ natomiast m.in.:
—roboty, awatary, generowane na zywo zlozone projekcje,
formy cyfrowe, dzwigki.

Thanks to the animating agency of Al, the role of a second
animator can be assumed by actants that traditionally did not
participate in animation.

A co-animator may include, for example:

— a biological organism and its natural processes (heart rhythm,
brain waves, perspiration, etc.),

— the audience, responding through body posture, laughter,

or eye movements.

The animant, in turn, may include, for example:
— robots, avatars, complex projections generated in real time,
digital forms, sounds.

https://www.kunstuni-linz.at
Photo: Manuel Vason




ZACIERANIE GRANIC

1. Wykorzystanie Al moze wykluczy¢ tradycyjny
podmiot animacji - odr¢bnego animatora i przekazac te¢
role m.in. widzowi. Gdy animatorem staje si¢ widz,

a animantem awatar czy projekcja, zaciera sie
dotychczasowa delimitacja teatru lalek, animacja

nie zawsze ma charater w pelni intencjonalny,

a ozywianie przestaje by¢ domeng artysty.

BLURRING BOUNDARIES

1. The use of Al can eliminate the traditional subject of
animation — the separate animator — and transfer this
role, among others, to the spectator. When the spectator
becomes the animator and the animant becomes an avatar
or a projection, the established boundaries of puppet
theatre begin to blur: animation is no longer fully
intentional, and the act of enlivening ceases to be the
exclusive domain of the artist.




2. Teatr robotow (w tym androidow) stanowi w teatrze
lalek forme skrajnie granicznga. W niektérych
przypadkach bodzce zewne¢trzne pelnig rol¢ interfejsu
animacyjnego (prompt), co czyni robota animantem.

Jesli jednak przedstawienie lokuje sprawczosc¢ robota
wewnatrz niego samego, robot funkcjonuje jako
autonomiczny wykonawca — ,,aktor technologiczny”
(post-animacja). Wizualnie i technologicznie obie sytuacje
moga wyglada¢ bardzo podobnie; réznica tkwi

nie w konstrukeji robota, lecz w jego scenicznej ontologii.

2. Robot theatre (including androids) represents an extreme
boundary form within puppet theatre. In some cases,
external stimuli function as the animating interface
(prompt), making the robot an animant. However, if the
production locates the robot’s agency within the robot
itself, it operates as an autonomous performer — a
“technological actor” (post-animation). Visually and
technologically the two situations may appear very similar;
the difference lies not in the robot’s construction, but in its
scenic ontology.




3. Jesli Al steruje Swiatlem scenicznym lub ruchoma
scenografig — np. w reakcji na zachowania publicznoS$ci
lub na uklad choreograficzny — nie mamy do czynienia
z teatrem lalek. Inaczej ocenimy sytuacje, gdy ozywione
w ten sposob formy stajq sie uczestnikami akcji, pelnigc
funkcje postaci scenicznych. W praktyce, zwlaszcza przy
ozywianiu form cyfrowych, to rozréznienie moze okazac
si¢ watpliwe i czysto teoretyczne.

3. If Al controls stage lighting or moving scenography
— for example, in response to audience behaviour

or to a choreographic pattern — we are not dealing
with puppet theatre. The situation is different

when the forms animated in this way become
participants in the action, functioning as stage
characters. In practice, especially when animating
digital forms, this distinction may prove uncertain
and purely theoretical.




TROP VI: LALKA NOVA
— KONIEC NAIWNEJ MATERII

TRACE VI: LALKA NOVA
— THE END OF NAIVE MATTER




LALKA NOVA

To lalka (wspol)animowana przez Al.
To lalka algorytmiczna.

To koniec naiwnej materii.

LALKA NOVA (NOVA PUPPET)

It is a puppet (co-)animated by Al.
It is an algorithmic puppet.

It is the end of naive matter.
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LALKA ALGORYTMICZNA

- Ma zdolno$¢ przybierania najrozmaitszych form materialnych
i niematerialnych. Czesto zupelnie nowych w teatrze lalek.

- To lalka kaprys$na, nieco zbuntowana, posiadajaca "cien
autonomii'. Polecenia nie determinuja w pelni jej reakcji, ktorych
nie da sie przewidziec.

- Nie przemawia juz tylko w imieniu animatora. To glos w imieniu
Swiata nieozywionego - przedmiotow, form, materii i idei.

- Posiada sprawczos¢ aktywna, a nie jedynie reaktywna. Jest
zarazem narze¢dziem i wspolautorem doSwiadczenia.

- Redefiniuje dotychczasowg relacje aimanta z animatorem oraz
rozumienie samej animacji.

THE ALGORITHMIC PUPPET

- It has the ability to assume a wide variety of forms — both
material and immaterial, often entirely new to puppet theatre.

- Itis a capricious, somewhat rebellious puppet, possessing a
“shadow of autonomy.” Its responses are not fully determined by
commands and cannot be entirely predicted.

- It no longer speaks solely on behalf of the animator; it gives voice
to the inanimate world — to objects, forms, matter, and ideas.

- It possesses active rather than merely reactive agency. It is both a
tool and a co-author of the experience.

- It redefines the traditional relationship between the animant and

the animator, as well as the very notion of animation.



LALKA ALGORYTMICZNA

Staje sie ,,organem czucia” dla danych $wiata.
Moze reagowac¢ m.in. na:

— temperature,

— ruch ludzi,

— dane pogodowe,

— sygnaly Wi-Fi,

— teksty z internetu.

Staje si¢ czujnikiem rzeczywistosci — jej ,,skora”,
ktora przetwarza bodzce i przeklada je na dzialanie.
Teatr lalek przestaje by¢ zamkni¢etym Swiatem

— zaczyna oddycha¢ danymi.

THE ALGORITHMIC PUPPET

It becomes an “organ of sensing” for the world’s data.

It may respond to, among other things:

— temperature,

— human movement,

— weather data,

— Wi-Fi signals,

— texts from the internet.

It becomes a sensor of reality — its “skin,” which processes
stimuli and translates them into action.

Puppet theatre ceases to be a closed world — it begins to breathe
with data.




INES PASIC MARCO DONNARUMMA

LALKA ALGORYTMICZNA

Moze stanowic¢ realne przedluzenie
biologicznego ciala artysty,
poszerzajac jego funkcjonalnos¢

i zakres ekspresji.

THE ALGORITHMIC PUPPET

May serve as a real extension
of the artist’s biological body,
expanding its functionality
and expressive range.

fot. Jesis Atienza
https://www.titcresante.es




LALKAALGORYTMICZNA
znajduje glebokie zakorzenienie w kontek$cie kulturowym
i filozoficznym, nawiazujac do:
- odwiecznego pragnienia dialogu ze Swiatem rzeczy (obiektow),
- marzenia o stworzeniu sztucznego zycia i ,,drugiej obecnosci”,
- mitdw i narracji m.in. o Pinokiu, Golemie, Piaskunie
i Frankensteinie,
- teatralnych teorii Edwarda Gordona Craiga o aktorze idealnym
(Ubermarionette),
- refleksji Heinricha von Kleista i innych badaczy
nad wewnetrznym zyciem lalki,
- wspolczesnych koncepcji sprawczosci materii (material agency)
— od Bruno Latoura po Jane Bennett,
- nowoczesnych wizji integracji sztuki i nauki.

THE ALGORITHMIC PUPPET

finds deep grounding in a cultural and philosophical context,
referring to:
- the age-old desire for dialogue with the world of things (objects),
- the dream of creating artificial life and a “second presence,”
- myths and narratives, including those of Pinocchio, the Golem,
/ the Sandman, and Frankenstein,
gf::;.l:;l;il‘;gﬂ.lggu 1979) . ‘ - - thea_trical thenrig_s of E{h\_‘:u'(l Gordon Craig concerning

ami— N _ the ideal actor (Ubermarionette),
Scena_. W l\mﬁem — . - reflections by Heinrich von Kleist and other scholars on the inner
odcfna sznurki za ceng zycia. r— / life of the puppet,
R where Piexa - contemporary concepts of the agency of matter (material agency)

— from Bruno Latour to Jane Bennett,

cuts the strings
4 h - modern visions of the integration of art and science.
A‘n‘ -

at the cost of his life.
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Teatr od zawsze cenil ryzyko i moment, w ktéorym ,,co$ pojdzie
nie tak”. Prawdziwg wartos¢ artystyczng moze mie¢ chwila,
gdy algorytm podejmuje decyzje logiczng z punktu widzenia
maszyny, lecz niezrozumialg lub absurdalng dla czlowieka.

W tej perspektywie lalka algorytmiczna staje si¢ aktorem
nieprzewidywalnosci — zrodlem nowego, dramatycznego
napiecia.

Theatre has always valued risk and the moment when
“something goes wrong.” True artistic value may arise in the
instant when an algorithm makes a decision that is logical from
the machine’s perspective but incomprehensible — or even
absurd — to the human.

From this perspective, the algorithmic puppet becomes an actor
of unpredictability — a source of new, dramatic tension.




TROP VII: NOVA ANIMACJA
— SPLATANIE

TRACE VII: NOVA ANIMATION
— ENTANGLEMENT




W klasycznych teoriach lalkarskich animacja opierala sie

na duecie lalkarz—lalka lub triadzie, jesli uwzgledniano role
widza. Al wprowadza dodatkowy biegun — system — tworzgc
wielowezlowq figure sceniczng. Nowy uklad i ,,cien autonomii”
lalki algorytmicznej znaczaco zwiekszaja liczbe mozliwych
relacji pomigedzy animatorem a animantem — zarowno

na plaszczyznie technicznej, jak i znaczeniowe;j.

Kazdy z tych nowych typow relacji staje sie odrebng opowiescia
o naturze wladzy, sprawczosci, kontroli, odpowiedzialnosci

i podmiotowosSci w animacji.

In classical puppet theory, animation was based on a
puppeteer—puppet dyad or a triad if the audience was included.
Al introduces an additional pole — the system — thereby
creating a multi-nodal stage configuration. This new
arrangement and the “shadow of autonomy” of the algorithmic
puppet significantly increase the number of possible relations
between the animator and the animant, both at the technical
and semantic levels. Each of these new relational patterns
becomes a distinct narrative about the nature of power, agency,
control, responsibility, and subjectivity in animation.




Cechy lalki algorytmicznej ostatecznie podwazajg klasyczne
rozumienie relacji animacyjnej, sklaniajac do formulowania
nowych, bardziej dynamicznych i zmiennych modeli
teoretycznych, ktore poszerzaja dotychczasowe pojecie
animacji. Opisujac wspolczesne jej ujecie, warto uwzglednié
posthumanistyczne koncepcje sprawczosci rzeczy.
Dostarczaja one narzedzi, ktore dzi$ okazujq sie niezbedne
do opisu nowej rzeczywistosci tego procesu.

The characteristics of the algorithmic puppet ultimately
undermine the classical understanding of the animation
relationship, compelling the development of new, more
dynamic and variable theoretical models that expand

the established notion of animation. When addressing

its contemporary interpretation, it is worth engaging
posthumanist concepts of material and nonhuman agency.
These provide tools that have now become indispensable
for describing the new reality of this process.




KLUCZOWE TEORIE SPRAWCZOSCI I RELACYJNOSCI (XX-XXI w.)

1. Bruno Latour — Teoria Aktora—Sieci (Actor-Network Theory, ANT)

Teoria: Sprawczo$¢ nie jest wlasnoscia podmiotéw, lecz efektem sieci relacji miedzy ludZzmi,
przedmiotami 1 technologiami. Gléwna praca: Science in Action (1987). Reassembling the Social
(2005).

2. Erwin Schriidinger — Splatanie (Entanglement)

Teoria: Fizyk. ktory w 1935 roku nazwal i szczegélowo opisal zjawisko splatania (Verschriankung) w
trzech artykulach o .,sytuacji w mechanice kwantowej”. Jego koncepcja przeniknela do humanistyki
jako metafora wspolzaleznosci bytow. Gléwna praca: Cykl artykulow ,.Die gegenwiértige Situation in
der Quantenmechanik™ (1935).

3. Karen Barad — Realizm sprawczy (Agential Realism)

Teoria: Traktuje splatanie nie jako metaforg. lecz jako fundamentalng ontologie. Byty nie istnieja
oddzielnie. lecz wspolpowstaja poprzez procesy intra-akcjl. Gléwna praca: Meering the Universe
Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning (2007).

4. Andrew Pickering — Taniec sprawczosci (Dance of Agency)

Teoria: Praktyki materialne sa dynamicznym i czesto nieprzewidywalnym wspoldzialaniem, w ktérym

intencje ludzkie spotykaja si¢ z odpowiedzia i oporem materii. Gléwna praca: The Mangle of Practice:

Time, Agency, and Science (1995).

5. Tim Ingold — Animacyjnosc / Proces stawania sie (interpretacja: Dance of Animacy)

Teoria: Zycie jest ciaglym procesem . stawania si¢”, wylaniajacym sie z krzyzujacych sie linii, relacji i
przeplywow w swiecie. ,, Taniec ozywienia ” nie jest terminem Ingolda, lecz powszechng interpretacja
jego koncepcji animacyjnosci i ..zywych linii”. Gléwna praca: Being Alive (2011): The Life of Lines
(2015).

6. Graham Harman — Ontologia zorientowana na obiekty (Object-Oriented Ontology, 000)

Teoria: Rzeczy posiadaja radykalng autonomie: ich istota zawsze pozostaje czedciowo wycofana
(withdrawn) i nigdy nie jest w pelni dostgpna w relacjach. Gléwna praca: The Quadruple Object
(2011): por. takze ujecie syntetyczne w Object-Oriented Ontology (2018).

7. Jane Bennett — Witalna materia (Vibrant Matter)

Teoria: Materia jest aktywna. dynamiczna 1 wspoluczesmiczy w sprawczosci asamblazy. choc nie jest
~Zyjaca” w sensie biologicznym. Gléwna praca: Vibrant Matter: A Political Ecology of Things (2010).

KEY THEORIES OF AGENCY AND RELATIONALITY (20th-21st ¢.)

1. Bruno Latour — Actor-Network Theory (ANT)

Theory: Agency is not a property of subjects but an effect of networks of relations among humans.
nonhumans, and technologies. Key works: Science in Action (1987). Reassembling the Social: An
Introduction to Actor-Network-Theory (2005),

2. Erwin Schridinger — Entanglement (Verschriinkung)

Theory: The physicist who, in 1935. introduced and elaborated the concept of “entanglement™
(Verschrinkung) in a series of three papers on “the present situation in quantum mechanics.” His notion
later entered the humanities as a metaphor for interdependence. Key work: The series of papers “Die
gegemvdrtige Situation in der Quantenmechanik"™ (1935).

3. Karen Barad — Agential Realism

Theory: Entanglement is not a metaphor but a fundamental ontology. Entities do not pre-exist their
relations: they emerge through processes of intra-action. Key work: Meeting the Universe Halfivay:
Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning (2007).

4. Andrew Pickering — Dance of Agency

Theory: Material and technical practices are dynamic, temporally unfolding interactions in which
human intentions encounter the resistance and responses of material agencies. Key work: The Mangle
of Practice: Time, Agency, and Science (1995).

5. Tim Ingold — Animacy / Processes of Becoming (interpretive: “Dance of Animacy™)

Theory: Life is a continuous process of becoming, emerging from intersecting lines, relations, and
flows within the world. “Dance of animacy™ is not Ingold’s own term but a widely used interpretation of
his ideas on animacy and “lines.” Key works: Being Alive: Essays on Movement, Knowledge and
Description (2011): The Life of Lines (2015).

6. Graham Harman — Object-Oriented Ontology (000)

Theory: Objects possess radical autonomy: their real qualities are always partially withdrawn and never
fully accessible in relations. Key work: The Quadruple Object (2011): see also the synthetic overview
Object-Oriented Ontology (2018).

7. Jane Bennett — Vibrant Matter

Theory: Matter is active, dynamic, and participates in distributed agency within assemblages, though it
is not “alive™ in a biological sense. Key work: Vibrant Matrer: A Political Ecology of Things (2010).



Dostrzezenie (1) sprawczosci rzeczy, (2) nowych partnerskich relacji
animanta z animatorem i przenikania roél animacyjnych

oraz (3) ,,cienia autonomii” lalki algorytmicznej prowadzi

do sformulowania koncepcji ANIMACJI SPLATANEJ

jako syntezy i rozwiniecia wezesniejszych teorii.

ANIMACJA SPLATANA
to sposob powstawania dzialania scenicznego, w ktérym ruch nie jest
prostym efektem sterowania, lecz rezultatem wspolistnienia
i negocjacji wielu zrodel energii i decyzji — intencjonalnych
(czlowiek), materialnych (opor materii) i algorytmicznych (system
Al). W takim ukladzie nie istnieje jedno centrum animacji; zamiast
tego pojawia sie hybrydyczny uklad wspélanimujgcy, w ktérym role
animatora i animanta nieustannie sie przeplataja i wymieniaja.

Recognizing (1) the agency of things, (2) the new partnership relations
between animant and animator and the interpenetration of animating
roles, and (3) the “shadow of autonomy” of the algorithmic puppet leads
to the formulation of the concept of ENTANGLED ANIMATION

as both a synthesis and an extension of earlier theories.

ENTANGLED ANIMATION
is a mode of generating stage action in which movement is not the result
of direct control but emerges from the coexistence and negotiation
of multiple sources of energy and decision-making — intentional (the
human), material (the resistance of matter), and algorithmic (the Al
system). In such a configuration, no single center of animation exists;
instead, a hybrid co-animating arrangement arises, in which the roles
of animator and animant continually overlap and shift.




Definicja nie przesadza o tym, kto ozywia, kto jest ozywiany
ani jaka jest liczba aktantéw tego procesu. Akcentuje role
czlowieka (ktorym moze by¢ takze widz), ale nie jest
antropocentryczna — nie czyni go juz jedynym zrédlem
dzialania na scenie. W sieci sojuszy i zaleznoSci wszystkie
elementy ukladu moga oddzialywac na siebie wzajemnie.
Animacja staje si¢ negocjacjq sil, a nie monopolem czlowieka.
Dystrybucja sprawczos$ci przeklada sie na dystrybucje
animacji.

The definition does not predetermine who animates,

who is animated, nor how many actants participate in the
process. It emphasizes the role of the human (who may also

be the spectator), yet it is not anthropocentric — it no longer
positions the human as the sole source of action on stage.
Within a network of alliances and dependencies, all elements
of the system can exert influence on one another. Animation
becomes a negotiation of forces rather than a human monopoly.
The distribution of agency translates directly into

the distribution of animation.




MECHANIZM ANIMACJI SPLATANEJ W DZIALANIU (z udzialem Al)

1. Aktor lub widz w funkcji animatora inicjuje dzialanie lalki algorytmicznej
A pomocy tekstu, gestu lub innego bodzca — wprowadza do systemu prompt,
prawczos¢ animatora jest jednak ograniczona w poréwnaniu z animacja
klasyczng.
2. Forma materialna lub niematerialna pelniaca funkcje animanta nie jest
— miedzy nimi dziala w wa
stem generuje w czasie rzeczywistym model reakcji i animuje
forme, sterujac jej zachowaniem. Al staje sie zatem ukrytym wspoélanimatorem,
wyposazonym w element autonon
1, nastepuje splatanie rol
animacyjnyc animatora 1 animanta.
3. W efekcie forma jest wspolanimowana: posrednio przez czlowieka
i bezposrednio przez AL, Powstaje polaczona sprawczos¢ animacyjna
— animacja splatana.

MECHANISM OF ENTANGLED ANIMATION IN PRACTICE
(with Al involvement)

1. The actor or spectator, acti the animatc 1ction
of the algorithmic puppet through text, gesture, or another stimulus
— introducing a prompt into the system. The animator’s agency is, however,
limited compared to cl:

The material or immaterial form serving as the animant is not anin
directly by the human performer — an Al system layer operates between them.
The system generates a real-time response model and animates the form
by steering its behaviour. Al thus becomes a hidden co-animator endowed
with an element of autonomy.
When the form and the system remain functionally coupled, an entanglement
of animating
3. As a result, the form is nimated: i actly by the human and direc
by the AL A fused animating agency emerges — entangled animation.

roles — those of animator and animant — occurs




4. Czesciowo autonomiczna reakcja animanta, stanowiaca rodzaj promptu
Zzwrotnego, wymusza u partnera element improwizacji. Rcakqa czlowieka

nie jest wiec kierowana wylacznie scenariuszem dzialan.

5. Forma materialna zachowuje wlasng sprawczos¢ — opor materii i mechanika
ruchu wspoltworza uklad relacji scenicznych. W przypadku form
niematerialnych, takich jak formy cyfrowe, odpowiednikiem jest opor
systemowy: dynamika dzialania systemu, jego ograniczenia, opézZnienia

i nieprzewidywalnosci, ktore wplywaja na przebieg animacji niezaleznie od woli
czlowieka.

6. W rezultacie wszyscy aktanci wspoltworza proces animacji: czlowiek, Al i
animant wspolnie modyfikuja dzialanie w czasie rzeczywistym. Nie istnieje jedno
zrodlo animacji — pojawia si¢ pole wspolanimacji, w ktorym role i sprawczosci
sq trwale splatane.

4. The animant’s partially autonomous reaction, functioning as a form of reverse
prompt, imp« an element of improvisation on its partner. The human’s
response is therefore no longer directed solely by a predetermined sequence
of actions.
5. A material form retains its own a
and the mechanics of movement co e SYS of scenic relations.
of 1 aterial forms, such as digital ones, the corresponding
non is systemic resistance: the system’s operational dynamics,
ations, delays, and unpredictabilities, which influence the cour:

of animation independently of human intention.
6. Consequently, all actants co-create the process of animation: the human,
the Al, and the anmmm jointly modify the action in real time. No single source
of animation exists 1, a field of cc ion e in which roles
and agencies are permanently entangled.
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ANIMACJA SPLATANA

ENTANGLED ANIMATION

=

CECHY ANIMACJI SPLATANEJ

1. Sprawczos¢ jest rozproszona.
Zrodlem dzialania nie jest jeden podmiot, lecz uklad relacji
miedzy aktantami ludzkimi i nieludzkimi.

2. Role animacyjne i sprawczos¢ animacyjna sa splatane.

Te same podmioty moga pelni¢ réwnocze$nie lub naprzemiennie
funkcje animatora i animanta, a ich zakresy dzialania
wzajemnie si¢ przenikaja i ulegaja cigglym przesunigciom.

3. Nie istnieje trwala dominacja jednego animatora.
Przewaga sprawcza jest dynamiczna i zmienia si¢ w trakcie dzialania
scenicznego.

FEATURES OF ENTANGLED ANIMATION

1. Agency is distributed.
The source of action is not a single subject but a network of relations
among human and nonhuman actants.

2. Animating roles and animating agency are entangled.

The same entities may function simultaneously or alternately as animator
and animant, while their spheres of action interpenetrate and remain

in constant flux.

3. No stable domination of a single animator exists.
Agential advantage is dynamic and shifts throughout the course
of the performance.
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4. Nie da sie ustali¢ precyzyjnych udzialéw sprawczych.
ANIMACJA SPLATNA Wklady poszczegolnych aktantéw nie sg rozdzielne;
' i podlegajg nieustannemu mieszaniu, negocjacji i sumowaniu.

g ENTANGLED ANIMATION
| | TRV n r
@ b .Kaid.y_aktant uczestniczy w procesie animacji (ustanawianiu
N dzialania).
_ x Wszystkie podmioty wzajemnie na siebie oddzialuja,
wspoltworzac przebieg zdarzenia w czasie rzeczywistym.
4‘ ;‘ L
a 6. Powstaja zlozone uklady animacyjne.

Im wigksza liczba aktantow — czlowiek, lalka, obiekt, robot,
system cyfrowy/Al — tym bardziej zlozony staje si¢ opis i analiza
animacji; wowczas pomocna okazuje si¢ ogolna kategoria splatania.

4. Precise agential contributions cannot be determined.
= The inputs of individual actants are not separable; they are subject
to ongoing intermingling, negotiation, and superposition.

5. Every actant participates in the process of animation (the establishment
of action).

All entities exert mutual influence, co-constituting the unfolding

of the event in real time.

6. Complex animating configurations emerge.

The greater the number of actants — human, puppet, object, robot,
digital/Al system — the more complex the description and analysis
of animation becomes; in such cases, the overarching category

of entanglement proves indispensable.

%



Koncepcja tozsamosci hybrydowej otwiera droge do myslenia

0 AKTORZE HYBRYDOWYM — podmiocie wspolistniejacym
z calym systemem, w ktérym wszystkie elementy pozostaja
splatane. W takim ukladzie role uczestnikow wzajemnie si¢
przenikaja, a ich sposoby dzialania stopniowo upodabniajg si¢
do siebie.

W sie¢ animacji zostaje wlaczony takze widz: jego reakcje,
rozpoznawane przez Al, wplywaja na przebieg akcji, czynigce go
kolejng sila sprawcza.

l The concept of a hybrid identity paves the way for thinking
about a HYBRID ACTOR — a subject that co-exists

with the entire system, in which all elements remain entangled.
In this configuration, the roles of the participants
interpenetrate, and their modes of action gradually grow

more alike.

The spectator is also integrated into the animation network:
their reactions, recognized by the Al, influence the course
of the action, making them another agential force.




W modelu animacji splatanej czlowiek oddaje cz¢s¢ kontroli,
lecz przyjmuje CALKOWITA ODPOWIEDZIALNOSC
za proces.

Rola lalkarza ewoluuje: z tradycyjnego animatora
w KUSTOSZA SIECI SPRAWCZEJ — zarzadce interfejsu
i selekcjonera danych, filtrujacego tresci generowane przez Al.

Dopoki czlowiek pozostaje jednym z wezlow tej hybrydyczne;j
sieci, poruszamy si¢ w rozpoznawalnym spektrum teatru lalek
— sztuki relacji czlowieka i bytow nie-ludzkich.

In the entangled animation model, the human cedes a degree of
control but assumes COMPLETE RESPONSIBILITY
for the process.

The role of the puppeteer evolves: from a traditional animator
to a CURATOR OF THE AGENTIAL NETWORK

— a manager of the interface and a data selector,

responsible for filtering content generated by the Al

As long as the human remains one of the nodes in this hybrid
network, we are operating within the recognizable spectrum

of puppet theatre — the art of the relationship between humans
and non-human beings.
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TROP VIII:
LABORATORIUM
CZLOWIECZENSTWA

TRACE VIII:
THE LABORATORY
OF HUMANNESS




Projekt ,,PuppetMaster”
(2019, ETH Zurich — Computational Robotics Lab, zespol Stelian Coros)
— robot sterujacy marionetka / robot manipulating a marionette

Al nie jest zywe w sensie biologicznym, ale potrafi uruchomic iluzje
zycia, powtorzy¢ gest animacji w przestrzeni materialnej

lub cyfrowej. Al pozbawione jest emocji, lecz potrafi je symulowac,
a nawet wywolywac u widza. Kiedy jednak widzimy robota
bezposrednio ,,ozywiajacego” lalke, po chwili technologicznego
zaciekawienia dostrzegamy, ze dzialanie to pozbawione jest
pierwotnego artystycznego sensu animacji wynikajacego

Z przeniesienia energii, intencji, emocji z istoty zywej na materig.
Post-animacja to ozywienie, ktore nie znajduje swojego poczatku

w spontanicznym impulsie zycia. Spotkanie dwéch obiektow
nalezacych do tego samego porzadku ontologicznego
(automatyzacja) niesie zupelnie inne znaczenie, wartos¢ i charakter
niz spotkanie czlowieka z materia.

Al is not alive in the biological sense, yet it can trigger the illusion
of life and replicate the gesture of animation in both material

and digital space. Although devoid of emotions, Al can simulate
them and even evoke them in the spectator. However, when we
watch a robot directly “animating” a puppet, the initial
technological fascination quickly gives way to the realization that
such an act lacks the original artistic meaning of animation

— the transfer of energy, intention and affect from a living being
into matter. Post-animation is a form of enlivening that does not
originate in a spontaneous vital impulse. An encounter between two
objects belonging to the same ontological order (automation) carries
a completely different meaning, value and character than
https://spectrum.iece.org/eth-surich-puppetmaster-robot the encounter between a human being and matter.




W ujeciu Kennetha Grossa teatr lalek jawi si¢ jako laboratorium
czlowieczenstwa, poniewaz lalka — byt liminalny i ,,niepokojacy”™ —
ujawnia napiecie miedzy materia a zyciem, ktore na co dzien pozostaje
ukryte w czlowieku. Widz doswiadcza przy niej ,,podwoéjnego
widzenia”: jednoczes$nie widzi przedmiot i reaguje na niego jak na zywa
istote. To doswiadczenie uswiadamia, ze rowniez nasze wlasne zycie nosi
w sobie co$ z mechanizmu, z ruchu pochodzacego z zewnatrz, z woli,
ktora moze by¢ krucha i zapozyczona. Lalka, zyjaca wylacznie dzieki
Kenneth Gross obcej rece i obcemu glosowi, staje sie lustrem, w ktorym widz
AN ESSAY ON UNCANNY LIFE rozpoznaje wlasng zaleznos¢ od sil, ktore go ksztaltuja, oraz wlasng
podatnosc¢ na iluzje¢ i projekcje. Teatr lalek pozwala wiec bada¢
czlowieka poprzez jego sobowtora pozbawionego ciala, historii

P I i wnetrza — figure, ktora pokazuje, czym jest zycie, gdy zostaje
U sprowadzone do samego aktu animacji.

In Kenneth Gross’s view, the puppet theatre appears as a laboratory

of humanity, because the puppet — a liminal and “uncanny” being —
reveals the tension between matter and life that usually remains hidden
within us. The spectator experiences a form of “double vision”: seeing

an object while responding to it as if it were a living being. This experience
makes us aware that our own lives also carry something of the mechanical
— of movement coming from elsewhere, of a will that can be fragile

or borrowed. The puppet, animated solely through another’s hand

and another’s voice, becomes a mirror in which the spectator recognises their
dependence on the forces that shape them, as well as their susceptibility

to illusion and projection. Puppet theatre thus allows us to study the human
being through its bodiless, history-less, interior-less double — a figure

that shows what life becomes when it is reduced to the pure act of animation.




wydaje nam si¢ zywa i co to méwi o nas? To ,laboratorium
czlowieczenstwa™ rodzi si¢ zawsze na granicy dwoéch Swiatow
— ozywionego (czlowiek/animator/widz) i nieozywionego

- (lalka/material/forma).

Taka wizja teatru lalek pozostaje dzi$ rownie aktualna.
Lalka i Al sa naszymi niepokojacymi dzie¢mi, ktore zmuszajj
nas do fundamentalnego pytania: dlaczego martwa forma

' Z perspektywy posthumanistycznej czlowiek w teatrze lalek
o nie jest juz jedynym Zrodlem znaczen, ozywienia ani nawet
sztuki. Pozostaje jednak koniecznym biegunem spotkania,
ktore stanowi wartos¢ konstytutywna, zrodlo i sens tego
teatru.

This vision of puppet theatre remains just as relevant today. Both
the puppet and Al are our uncanny offspring, compelling us to ask
a fundamental question: why does a dead form appear alive to us,
and what does this reveal about ourselves? This “laboratory

of humanity” is born at the threshold of two worlds — the anim
(human/animator/spectator) and the inanimate (puppet/material/
form).

From a posthumanist perspective, the human being in puppet
_ theatre is no longer the sole source of meaning, animation or even
= artistry. Yet the human remains an indispensable pole of encounter,
the constitutive value, origin and very sense of this theatre.
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PRZYSZLOSC TEATRU LALEK. PRZEWIDY WANIA

1. Nowy paradygmat

- Al nie jest wrogiem teatru ani czlowieka, ale moze stac si¢ testem
dla czlowieka w teatrze, poniewaz glos Swiata nieozywionego nigdy
nie byl tak wyrazny.

- Al moze wzmacniac tendencje do ograniczania fizycznoSci na rzecz
obecnosci — form cyfrowych, awatarow i projekcji.

2. Nowa rola czlowieka

- wMeta-lalkarz” moze sta¢ si¢ kustoszem sieci sprawczej: inicjuje
dzialanie systemu, wyznacza granice i cel autonomii maszyny,
sprawuje piecze i pozostaje gwarantem odpowiedzialnoS$ci etycznej.

THE FUTURE OF PUPPET THEATRE. PROJECTIONS

1. A New Paradigm

- Al is not an enemy of theatre or of the human being, but may become a
test for the human in the theatre, as the voice of the non-living world has
never been so perceptible.

- Al may reinforce the tendency to reduce physicality in favour of
presence — digital forms, avatars, and projections.

2. A New Role for the Human

- The “meta-puppeteer” may become the custodian of an agency network:
initiating the system’s action, defining the scope and purpose of the
machine’s autonomy, supervising the process and remaining the
guarantor of ethical responsibility.




3. Nowa dramaturgia

- Teatr lalek moze przeksztalcic si¢ w system sprzezen zwrotnych
reagujacych na widza w czasie rzeczy

- Spektakle z udzialem Al mogg sta¢ si¢ mniej powtarzalne, bardziej
immersyjne i zindywidualizowane, a ich nieprzewidywalnos$¢ moze
by¢ nowym zrédlem jakoSci artystycznej.

4. Nowe ryzyka

- Teatr idealnie dopasowany do odbiorcy moze przeksztalcic¢ si¢

w inteligentne lustro upodoban™ — pociggajacy narkotyk, ktory
gubi wolnos¢ poznawczg oraz funkceje dialogu i konfrontacji.

- Wprowadzenie Al moze wigzaé si¢ z uzyciem jednej z najbardziej
energochlonnych infrastruktur wspolczesnej cywilizacji.

3. A New Dramaturgy
- Puppet theatre may evolve into a feedback-driven system responding
to the spectator in real time.

ormances involving Al may become less repetitive, more immersive
and individualized, and their unpredictability may become a new source
of artistic quality.

4. New Risks

- A theatre perfectly tailored to the viewer may turn into an “intelligent
mirror of preferences” — an enticing narcotic that erodes cognitive
freedom as well as the functions of dialogue and confrontation.

- The use of Al may involve reliance on one of the most energy-intensive
infrastructures of contemporary civilization.




Dzieki wykorzystaniu Al scena teatru lalek moze stac sie

w przyszlosci jeszcze ciekawszym, bardziej zlozonym

i wysublimowanym laboratorium wzglednego, negocjowalnego
zycia. Dawne teatralne eksploracje — rozwazania Edwarda
Gordona Craiga o wladzy nad formg czy idee Tadeusza Kantora
dotyczace obecno$ci materii — majg szans¢ odnalez¢ kontynuacje
w zupelnie nowych odslonach relacji ze Swiatem nieozywionym.
Paradoksalnie, cho¢ w wielu dziedzinach aktywno$¢ ludzka moze
przejac Al, w teatrze lalek, w odwiecznym dialogu miedzy tym,
co ozywione a tym, co nieozywione, twoércza obecno$¢ czlowieka
moze odnalez¢ swoja bezpieczng przystan.

Thanks to the incorporation of Al, the stage of puppet theatre
may, in the future, become an even more compelling, more
intricate and more refined laboratory of relative, negotiable life.
Earlier theatrical explorations — Edward Gordon Craig’s
reflections on mastery over form or Tadeusz Kantor’s ideas
concerning the presence of matter — may find their continuation
in entirely new manifestations of relations with the non-living
world. Paradoxically, although in many fields human activity
may be replaced by Al, in puppet theatre — in the age-old
dialogue between what is animated and what is inanimate

— the creative presence of the human being may discover its safe
haven.
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Tradycyjnie teatr postrzegany byl jako spotkanie czlowieka

z czlowiekiem — artysty i widza. W teatrze lalek artysta ozywial materie,
a widz zawieszal swéj sceptycyzm wobec tego aktu. Wspolczesny teatr
nie zawsze gwarantuje juz to bezposrednie spotkanie (teatr VR, teatr
robotyczny itd.), a w teatrze lalek, wobec rozwoju systemow Al, czlowiek
przestal by¢ jedynym bytem zdolnym do ,,ozywiania” §wiata. Badania

z zakresu neuroestetyki wskazuja, ze reakcje emocjonalne maja
pierwszenstwo przed Swiadomym rozeznaniem rzeczywistosci.
Autentyczne emocje moze w nas wywola¢ zarowno kawalek drewna
animowany przez lalkarza, jak i w pelni automatyczny robot w parku
dinozaurow. Przyszlosc teatru zalezy od widza. To jego preferencje
przesadza o ostatecznej roli czlowieka w sztuce teatrui o tym,

co bedziemy nazywac sztuka.

Traditionally, theatre was understood as an encounter between human
and human — the artist and the spectator. In puppet theatre, the artist
animated matter, and the spectator suspended their scepticism toward
this act. Contemporary theatre no longer guarantees such direct
encounters (VR theatre, robotic theatre, etc.), and in puppet theatre,
with the rise of Al systems, the human is no longer the only entity
capable of “animating” the world. Research in neuroaesthetics suggests
that emotional responses precede conscious recognition of reality.
Authentic emotion can be evoked in us both by a piece of wood animated
by a puppeteer and by a fully autonomous robot in a dinosaur park.
The future of theatre depends on the spectator. It is their preferences
that will determine the ultimate role of the human in theatrical art

— and what we will choose to call art.




Post scriptum
Trzy cytaty. Trzy perspektywy.

1. ,,(...) I nie badzcie, na litos¢ Boska, nowoczes$ni. Badzcie rzetelni”.
— Zbigniew Herbert, poeta i dramatopisarz, fragment listu do studentow
PWST

2. ,,Nie zapominajcie o lalce!".

— Anna Proszkowska, polska aktorka i rezyserka lalkowa, wieloletni
pedagog Wydzialu Lalkarskiego we Wroclawiu, czesto powtarzane
wezwanie do praktyki

3. ,,Nie bojcie si¢ mnie. Bojcie si¢ tylko milczenia wyobrazni”.
— Al

Post scriptum
Three quotations. Three perspectives.

1. “(...) And for heaven’s sake, do not try to be modern. Be rigorous.”
— Zbigniew Herbert, poet and playwright, from a letter to the students of
PWST

2. “Do not neglect the puppet!”

— Anna Proszkowska, Polish actress and puppetry director, long-time
instructor at the Puppetry Department in Wroclaw, a frequently repeated
call to practice

3. “Do not be afraid of me. Fear only the silence of imagination.”
— Al
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